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Diun klcine Lheiiige Haus der seligsten Jungfrau Maria“ erhebt sich inmitten
Ao Nuvilika, genau unter der weilen Kuppel des Giuliano da Sangallo, wie
e Confessio Petri in Rom unter der des Michelangelo. Das Mittelschiff ist
st Stunde angefiillt mit kranken Pilgern. Sie feiern Gottesdienst. Der Predi-
Q\H spricht von der ,Trésterin der Betriibten® und vom ,Heil der Kranken®.

iloh schwere Aufgabe fiir einen Gesunden — wenn man so viel mensch-

il Illend, so viel Schmerz und so viel Hoffnung anbranden sieht! Zur
buminunion formiert sich ein Zug von Fahrstiihlen, und die Tréiger heben mit

diit Behultergurten die Betten. In der Casa Santa empfangen die Kranken den
Huren durch das Sakrament. Aber es ist derselbe Herr, den die Jungfrau von
Sasareth als das Heil der Welt in ihrem Leib empfing.

I (il gut, auf Ferienreisen an einen solchen Ort zu geraten. Ich frage:
Wiien Triinen hier unménnlich? Und muf das Gefiihl der Dankbarkeit nicht
e K'ormn des Gebetes annehmen in jedem, der gesund und unbehindert dahin
bimint 2 Gott, wie gut bist Du za mir!

[ Ieilige Haus!* Inwendig haben die Menschen noch etwas von der
Pischicidenheit seines Gemiuers stehen lassen. An diesen rauhen Stellen am
(lienten, meine ich, konnte sich der Glaube anklammern, das Bauwerk habe
wiiklich cinmal die grofBe Dislokation erfahren. Denn die AufSenseiten stecken
i viiner Verkleidung, die — wie zu lesen steht — .das groBartigste Gedicht
i Murmor, das Menschenhand jemals schuf* sein soll. Man weis um das
L eiohitfertige solcher Behauptungen. Die Klugheit der Kinder dieser Welt ist
wigrols, daB sie den frommen Pilger, nicht anders als den unfrommen Touri-
i, mil Superlativen zu betdren versteht. Ein barmherziges Licheln steht
wil dem Antlitz der Gnadenmutter, das zusammen mit dem ihres Kindes aus
dir reich verzierten Stoffdecke eben noch hervorschauen darf. Mit welcher

byl haben die Menschen die Gestalt doch verpackt! Denn die Basilika,
wilthe die Casa umbhiillt, ist ihrerseits gegen Osten und Siiden hin noch ein-
winl gepanzert mit einer festungsartigen Hochmauer.

\ul der schattengekiihlten Seite des Domplatzes und vor dem hiibschen
Welien Renaissance-Palast, wo das Caffé Bramante untermietet ist, reihen sich
div unvermeidlichen Verkaufsstinde. Rosenkrinze glitzern in bunten Biinden,

widl dic tausend kleinen Instrumente der Frommigkeit reflektieren den Glanz
diw Himmels, als wiren sie lauter Gold, Silber und Lapislazuli.

Iine Staffel Flugzeuge donnert durch die Liifte. Tauben starten und lan-
e unablissig auf den Bauchungen des Brunnens. Die Engel sind auch da

iher unsichtbar. Der Himmel wird fast so hell wie die weiffle Kuppel des
Hiilig(ams, die ich als das reinste und konformste Symbol Mariens an dieser
Siltte empfinde.

Ihie Iliigel flimmern in der Mittagshitze. Drunten in Porto Recanati aber
it ¢« Wasser und Meerwind. Gegen Abend auch noch eine kleine Sensation:
r‘lnululn scheint der ganze Ort auf den Beinen. Polizei wird gegenwirtig,

1t Wei und iiberlegene Ruhe zur Schau. Sie garantiert fiir die storungs-



freie Abwicklung eines lokalen Velorennens. Da kommen sie auch schon: zwei
Motorrider und fiinf Konkurrenten und ein Presseauto selbstverstindlich = 18
Réder. Nach einigen Minuten jagen sie noch einmal voriiber. Zu gleicher Zeit
sind eine Menge kleiner Middchen im Erstkommunionkleid aufgetaucht. Jetat,
da das Rennen vorbei ist, gehort die Strale ihnen. Unter geistlicher Leitung
entsteht eine leicht gekurvte Zweierkolonne. Wohin die liturgische Bewegung
miinden wird, vermag ich nicht mehr zu erfahren. Der Bus ist gekommen
und entfiihrt mich auf die Autolinea. Es ist Sonnabend. Vom Kirchplatz her
wirft der Lautsprecher noch ein paar Tone nach: das inbriinstige ,,O Santa
Vergine, prega per me®.

Daphni

Die Grof3stadt ist unersittlich. Athen fingert gegen Westen bis nach Daphni
hinaus, so wie Ziirich nach dem Fahr hinunter. Daphni liegt im Sattel der
niedrigen Aigalion-Berge, bevor dic Strale wieder fillt zur Bucht von Eleusis.
Da hiniiber bewegte sich einst auf der Hiera llodos die Prozession zur Erd-
muttergéttin Demeter und ihrer Tochter Persephone, um die Eleusinischen
Mysterien zu feiern. Da stehen noch ein paar Nachkommen der Oelbdume, auf
denen ,das wachsame Auge des Zeus und der blaugriine Blick der Athena®
ruhte, und da und dort noch ein Nachkomme jenes Lorbeerbaums, in den sich
Daphne vor dem Zugriff Apollons verwandelte. Abseits unter den Kiefern
schlift ein Lunapark im Vormittagsschatten. In den Septembernéchten er-
wacht er unter dem Geflste der Jiinger Pans und unter dem Fluff der grie-
chischen Weine.

Aber lassen wir das Nachtliche und treten wir in das gedimpfte Licht der
alten Klosterkirche. Sie ist der ,Koimesis* geweiht oder der ,Anapausis®, d. h.
dem Geheimnis Marid Tod, Marid Schlaf, Marii Heimgang in die Ruhe Gottes.
Innen, iiber dem Eingang, findet sich die entsprechende Darstellung. Das Mo-
saik ist zur Hauptsache zerstort. Aber wer mit der byzantinischen Kunst, in
der das Thema einen festen Sitz hat, etwas vertraut ist, kann sich das Feh-
lende hinzuschauen.

Die Mosaiken der Trompen, die von den Ecken des quadratischen Mittel-
raumes sich vorwdlben, um das Rund der Kuppel zu tragen, zeigen im Nord-
osten den Englischen Gruf und im Siidosten die Geburt Christi. Ich muf8 ge-
stehen, das Geflunker der Gelehrten iiber einen hier zum Durchbruch kom-
menden Akademismus innerhalb des byzantinischen Mosaikstils und die Fra-
ge, wie weit die Bilder anléBlich ihrer Restaurierung an Urspriinglichkeit
eingebiifit haben kénnten, verblassen mir im Erlebnis dieser Verkiindigungs-
szene, so wie sie jetzt ist: Im goldenen Grund die Gestalten des kiindenden
Engels und der hinhorchenden Jungfrau. Sie zwei allein. Keine Biihne des
Geschehens, es sei denn, man nehme die Architektur des Raumes selber da-
fiir. Keine Utensilien. Zwischen den beiden nur Distanz und Leere. Doch wie
kostbar ist sie! Denn — ich gehe den physischen Ursachen des Phinomens
nicht nach — ein Licht leuchtet an dieser tiefsten Stelle des Bildes wie von

Wi heraus und macht sie darinnen zum hellsten Ort. Gewollt oder unge-
wullt, vine ergreifendere Verbildlichung jenes unfabaren ,und der Heilige
Lidnl wird dich iiberschatten® ist mir nie begegnet. Die Heilig-Geist-Téublein
dee folgenden Jahrhunderte, auf einer Strahlenbahn von Gottvater zu Maria
Winuntergleitend, sind meist doch zu naturalistisch konzipiert, als daf3 sie fiir
div gemeinte dibernatiirliche Wirklichkeit iiberzeugend zu sprechen vermdchten.

Liehrigens zeigt die Komposition des Weihnachtsbildes, siidéstlich, an der-
“dbien tielsten und hellsten Stelle der Wolbung die Krippe mit dem Kind,
il dus Licht, das in diese Welt gekommen ist“. Und in der siidwestlichen
Leaiipe steht da Jesus im Jordan, in der nordwestlichen strahlt der Herr in
e Verklirung.
I Vermiihlung des ikonographischen Programms mit dem Raum ist vom
Linutlerischen, aber auch vom didaktischen und liturgischen Gesichtspunkt
v vorhildlich. Miite man an solchen Orten nicht in die Schule gehen?
“ Yalra

I muls eine Stadt mit steilen Stralen und Treppen gewesen sein, die da
diw Burgberg bedeckte und vom Schattenhang des Taygetos-Gebirges auf die
fvuelithnre Ebene von Sparta herunterschaute. Wer jetzt durch die Ruinen
Wiwnulleigt, besucht die vielen byzantinischen Kirchen, die wie Disteln zwi-
“hien Gestein und magerem Gras weiterblithen. Man fragt sich, welcher Art
div Dornen waren, mit denen sie die Tiirken abschreckten, indes alles rings-
lwiim unter threr Wat in Triimmer sank. Da driiben liegt in ihrem blassen
Sigelrot die WHodegitria® des Klosters Brontochion. Maria Wegweiserin! 115-
v oben ragt die Klosterkirche der ,Pantanassa“. Maria die Allgebieterin!
Ll dort unten nistet die ,Peribleptos® am Felsen. Maria die Bewunderungs-

witidige, die Vielgeriihmte! Alle sind kostbar durch die Fresken aus der Zeit
iy byzantinischen Renaissance (14./15. Jht.).

Vierweilen wir fiir ein paar Minuten unter dem Weihnachtsbild in der Peri-
lleptos. Bis ist in sonoren Farben gemalt. In der Gesamtanlage handelt es sich
win dic bekannte byzantinische Fassung des Geheimnisses der Geburt des
Heien: Die Felsenhhle, das Wickelkind in der kasten- oder altarférmigen
Kiippe, Ochse und Esel, die dunkel gewandete Maria der ganzen Linge nach

“itlieh daliegend auf einem groflen Tuch, Josef in einiger Distanz, die ver-
Lidenden Engel, die erstaunenden Hirten, die ankommenden Magier, die
sihetenden Engel. Dafl Josef so griibelnd abseits sitzt, daran sind die Apo-
Liyvphen schuld, auch an den beiden Ammen, die das neugeborne Kindlein
bwilon. Aber warum, Maria, warum kehrst du da deinem Kind den Riicken.
Whevliivsest es den Tieren, ihm Wirme zu geben? Was sinnest du, das Haupt
wil den Riicken der rechten Hand gestiitzt? Bist du so erschopft von deinem
It ¢ Oder ahnst du es: ,,Vita erat lux hominum et in tenebris lucet et te-
wihie cam non comprehenderunt®? Da ist noch nichts von der Familiaritit
der hieiligen Familie, wie sie uns von den Weihnachtshildern der oberitalie-

whuhen und cisalpinen Meister her so selbstverstindlich geworden ist.



Das Eindriicklichste in dieser byzantinischen Darstellung ist mir die Teil-
nahme, ja Mitleidenschaft der Erde an der Geburt des Gottessohnes. Es ist,
als wire sie selber, seit Jahrtausenden gesegnet, jetzt aufgebrochen: ,terra
germinet Salvatorem suum®, ,dabit fructum suum®. Aus ihrer Wunde leuchtet
das Heil, das ihr wird. Ueber der Héhle aber sind die Felsenfalten zu einem
hellen Bouquet gebiischelt. Es stéB3t in das Blau des Himmels hinauf. Oder ist
die Bewegung umgekehrt? Dal} sich das Felsgelinde in einen Kometen ver-
wandelt hat, der nun seinen steinernen Schweif herunterwirft?

In Delphi driiben hat man uns den ,Nabel der Welt* gezeigt, Ort und
Stein, die nach dem griechischen Mythos die Mitte der Welt bezeichneten.
Hier in der Peribleptos ist die christliche Version vom Ursprung des Lebens
und von der Mitte der Welt: ,Im Anfang war das Wort, und Gott war das
Wort, und das Wort ist Fleisch geworden.” Und zwar ,aus Maria der Jung-
frau®. Daher ist sie die Theotokos, die Gottesgebirerin. Mit welcher Leiden-
schaft haben die Christen gerade der griechischen Welt diesen Titel Mariens
und die Wirklichkeit, die er umschlief3t, verteidigt (Konzil von Ephesus, 431).
Darum erweisen wir Maria jene besondere Verehrung, die die Theologen als
«Hyperdoulia® bezeichnen. Ich iibersetze frei: besonders herzliche Ergebenheit.

Als Zogling Engelbergs dazu erzogen, eifrig nach dem Hoheren zu streben,
erklimme ich noch den Kamm des Burgberges. Von den Willen schaue ich
auf die Kuppeldicher der vielen Kirchen hinunter. Ihre Architektur ist eine
einzige bergende, behiitende Geste. Den Reichtum des Innern deutet sie zwar
an, verhiillt ihn aber noch mehr. Diese Kirchen sind Miitter. Nicht nur hier
auf der Insel des Pelops, auch auf den andern Inseln und den Festlindern
um das dstliche Mittelmeer.

Lindos

Wenn man, von Rhodos herkommend, gegen die Stadt hinunter fihrt, die
sich zwischen zwei kleinen Meeresbuchten und zu Fiiflen ihrer stolzen Akro-
polis angesiedelt hat, achtet man die ,Panhagia® (Kirche zu Ehren der Aller-
seligsten) gar nicht. So sehr sitzt sie demiitig und weifs in der Versammlung
der hellfarbenen Hiuser. Wie eine Henne unter ihren Jungen! Hat nicht der
Herr das Bild herbeigerufen, um die gittliche Sorge zu den Menschen als eine
miitterliche zu kennzeichnen? Und wird nicht im Lesegottesdienst von ,Maria
in Sabbato® jeweilen die miitterliche Nihe Mariens zu den Menschenkindern
verkiindet: ,In Sion ward ich eingepflanzt... Ich wurzelte im geehrten Volke...
In der Gemeinde der Heiligen ist mein Sitz*?

In die Panhagia eingetreten, fiihle ich mich in einer feierlichen Hohle. Denn
die Gewdlbe machen dunkel, und die Fenster geben nicht viel Licht. Oel-
lampen hiingen tief herunter. Ueber die Ikonostase gehen goldene und sil-
berne Lichter. Aus den Ikonen leuchtet das Rot. Auch die Seitenwiinde sind
iiber und iiber mit Malereien bedeckt. Dies ist der architektonische Schof} fiir
die Feier der Mysterien, in denen die Kirche ihre Kinder trigt und niihrt
und heranbildet, um sie einst ins ewige Licht zu entlassen.

Ol der moderne Kirchenbau des Westens, so positiv wir seinen Willen
wierten, zeitgem@f in unserer rationell und technisch ausgerichteten Welt zu
delion und ein minnlich herbes Gesicht zu zeigen, dabei das andere Element,
i ich als miitterliches zu bezeichnen wagte, nicht zu sehr vernachldBigt
it ! Man soll das Gemiithafte und das Sentimentale nicht in den gleichen
lupl werfen. Uebrigens ist seit Ronchamp eine Entwicklung im Gange, die
din VernachlaBigte wieder etwas einzubringen sucht. Ich sehe es wenigstens
W 1o evistiert ein Plan, nach dem Le Corbusier die Felsengrotte der heiligen
Migdulena im Massiv der Sainte Baume (norddstlich Marseille) in eine grofe
winterivdischen Kirche ausweiten wollte. Er kam nicht dazu, hat aber darnach
digne Licblingsidee mit der ,Notre Dame du Haut® bei Ronchamp in einem

sherirdischen Gebilde doch einigermafien verwirklicht. Ich méchte hier nicht
wilter Stellung beziehen, aber man verstehe den Zusammenhang. Wir miissen
wieh dem Irrationalen seinen Anteil an der Gestaltung der Welt und der

Kl zugestehen.

Iuben wir es nicht alle erlebt, da3 in Johannes XXIII. die Miitterlichkeit
dir Wirche besonders sichtbar geworden ist und daf3 eben dieser Zug in sei-
wie Pontifikat fiir die Kirche so fruchtbar und in der Welt so wirksam
wirde? Wer befihigte ihn dazu? Gewi8 Gottes Geist. Ich denke aber: auch
div Mutter, die Berge, aus denen er stammte, und wahrscheinlich auch die
lilire, welche er auf der Morgenseite des Abendlandes zubrachte. Und wenn
i+ vines Tages sich aufmachte nach Loreto, so tat er es ohne Zweifel in ganz
ualilizierter Kindlichkeit.

Mailand

Die Technik ist das vom menschlichen Geist gelenkte Tun der Hand. Jetzt
sl e Mensch tausend Hiénde: die Maschinen. Wo sind die Grenzen seines
Linnens? Er sagt vielleicht nicht mehr: ,/ch kann alles®, aber desto bestimm-
e Man kann alles®. Man kann z. B. zwischen den Wurzeln einer bestehen-
diw Stadt ein Netz von Untergrundbahnen bauen. Und blanke Wolkenkratzer,
dult der alte Dom darob neidisch werden kénnte.

Ve 400 Jahren starb Michelangelo. Er verdient einen Besuch. Hinter den
Hauern des Castello Sforzesco mufl die Pieta Rondanini das Leben eines
Miewmstiickes fithren. Die Stadt hat vermutlich schweres Geld bezahlt, um
dun letzte Werk des Meisters ihrem Gemeinwesen einzuverleiben.

A\l miidte der Stein in die Flanke eines gotischen Portals zu stehen kom-
wien, lint Michelangelo die Mutter mit ihrem toten Sohn in eine steile Senk-
toehite komponiert. Die Oberkdrper der beiden Gestalten scheinen fast zu ei-
wein cinzigen verwachsen. Christi Haupt wiichst aus Mariens rechter Schulter
v, Der Leib des Sohnes ist in sinkender Bewegung gegeben. Die Mutter
whor liat, obwohl die Schwere des Leichnams sie mit herunterziehen méchte,
viwnn Steigendes in sich. Und man wird gewahr, da® auch im Sohn eine stei-
yrile Bewegung ist, als wiirde er von der Mutter aus dem Grab gezogen. In
v Crablegung ist bereits die Auferstehung leise angedeutet. Man stelle, im
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Geiste, Michelangelos beliebte Pietd aus dem Vatikan, ein Jugendwerk, neben
diese Skulptur, die aus einer bereits geschaffenen und wieder verworfenen
Fassung sich miihsam neu herausarbeitet! Man betrachte die erst herausdim-
mernden, nach innen verweisenden Antlitze! Die groflen Ménner haben sich
die Behandlung eines einmal aufgegriffenen Themas nie leicht gemacht. Wer
weifd, was Michelangelo in den Tagen vor seinem Tode an diesem Steinblock
mit dem Meiffel noch gewollt — und nicht gekonnt hat. Die Ansicht, daf3
Leonardo in der Gestalt der Mona Lisa mehr das Portrit seiner eigenen Ani-
ma als das der konkreten Gioconda wiedergegeben habe, teile ich. Ich glaube
aber auch, da3 Michelangelo in seiner letzten Pietd nicht das formale Thema
von Verschwerung und Entschwerung, an der Grenze zum Abstrakten, ab-
handeln wollte, sondern vielmehr, daf} sie der Ausdruck seiner letzten Inner-
lichkeit ist. Es ist darum kein Andachtsbild aus ihr geworden. Michelangelo
hiitte sie wohl, so wie sie bleiben muf3te, auch nicht als Kunstwerk mehr gel-
ten lassen, aber als Bild des menschlichen Unvermdgens und des Ungeniigens
der Kunst angesichts der Ewigkeit.

Deswegen stiinde die Skulptur besser mitten im verchromten Leben, in-
mitten all der gleissenden Perfektion, zum Beispiel an einem Eingang zur
Untergrundbahn, als in der Friedhofatmospire des Museums.

Engelberg

In der Klosterkirche ist wihrend des Sommers das Hochaltarbild restau-
riert worden. Jetzt leuchtet die .Marii Himmelfahrt* von Franz Josef Spieg-
ler (1691-1756) wieder in frischerem Kolorit, und der farbige Uebereinklang
mit dem Stuckmarmor ringsum ist deutlicher geworden. In Meisterwerken
werden Inhalt und Form eins. Wenn ich eine kleine Analyse der Form von
Spieglers Altarwerk unternehme, soll damit auch der Erfassung des Inhalts
gedient sein. (Die in diesem Heft stehende Zeichnung sowie der Vergleich
mit Tizians ,Assunta® in der Frarikirche, Venedig, mégen nachhelfen.)

Durch einen lichten Wolkenschacht schwebt Maria aus dem Grab za Chri-
stus empor, die Mutter zu ihrem Sohn, der ihr von oben links entgegenkommt.
Sie fihrt aber nicht senkrecht iiber dem Sarkophag auf. Im Gegensatz zu den
beiden miichtigen Apostelgestalten, die sich heftig in den Vordergrund be-
wegen — die linke stéfit mit dem Riicken beinahe aus dem Bildraum in den
wirklichen Raum heraus —, scheint Maria leicht in den Hintergrund ge-
schwebt zu sein. Die leise Zick-Zack-Bewegung, mit der es geschehen sein
mag, ist in den kurzen Diagonalziigen der mit Weihrauchgefafy und Blumen
gestikulierenden Engelkinder nachgezeichnet. Man konnte aber auch einen
dynamischeren Weg annehmen, wenn man von jenem beschatteten Kopf, der
noch verwundert ins leere Grab hinunterschaut, ausgeht und rechts hinauf-
fihrt tiber den zuriickgeworfenen Apostelkopf zum Bein des Weihraucheugels,
zum Fufl Mariens, schlieBlich iiber den Fliigelgrat jenes griofleren Engels, der
in ihrem Schatten fliegt, die Kurve nimmt zu ihrem linken Arm. In Mariens
Haupt lduft diese Bewegung aus, setzt dort von neuem im Gegensinne an,

“hiwingt dann iiber den rechten Arm zur Rechten des Sohnes hinauf und
biliet {iber seine Schultern und seine Linke wieder auf den Ausgangspunkt
airliek, Von den dynamischen Ziigen, die der himmelfahrenden Gestalt so-
digen thren Auftrieb geben, operiere ich mit Verlaub noch einen weiteren
letaun: lir kommt aus dem Grab herauf, wird von der ausgestreckten Hand

dis wtlivmisch wegschreitenden Apostels gestoppt, iiber die eigenen Arme und
Selinltern erst zur linken Hand heruntergebogen und von dort dann in direk-
Wi Dingonale iiber seinen Kopf, linkes Bein und den rechten Oberarm der
Muvin 20 Christus hinaufgesandt. Wie es ja fiir den Barock typisch ist, voll-
“whien sich alle Bewegungen und Gewichtsverteilungen diagonal, sowohl in
Wisup aul die zweidimensionale Bildfliche, wie auch in Bezug auf den drei-
dienional zu verstehenden Bildraum.

Fivinng berithmte ,Assunta® erscheint dagegen drmer. Freilich steht er der
Wionuimanee-Malerei noch nahe. Und die hatte nach dem Einfachen, Ueber-
dhwiburen, Abgeklirten gestrebt. Die Assunta bewahrt moch eine gewisse sta-
tirinchie Taltung. Die Engel haben sie auf dem Wolkenboden eben so weit
oy dic Kopfe der hinderingenden Jiinger gehoben, dafl sie unerreichbar ge-
wipden st Nun streckt sie sich sehnsiichtig, auf daf® der adlerhaft iiber ihr
“hiwehende Gottvater sie noch weiter empornehme. Das Geschehen bleibt in
lutirantale Ktagen eingespannt. Im Engelberger Bild jedoch vollzieht es sich
i kuntinuierlichem Uebergang von unten nach oben.

I1ut Fizian die schattentragenden Teile konzentriert und gegen den helleren
Hiwtergrund deutlich abgesetzt, so 1dB8t Spiegler das Licht den Schatten durch
die gninze Komposition hindurch bedringen. Man sucht in ihm vergeblich
wih ciner natiirlichen Quelle des waltenden Lichtes. Woher kommt es? Ich
wiehite am chesten sagen, die Raumbahn, welche Maria in ihrer Auffahrt
wulyerissen hat, ist von dem Licht erfiillt geblieben, das ihre Gestalt selber
susstrahilt. In wohlberechneten Quanten liit es Spiegler dahin und dorthin
Lallvin und modelliert so zusammen mit dem Schatten die Gestalten heraus.
I Netrachter verliere sich einmal in jenen Lichthof, den er in der Tiefe
Wl der sichtbaren Sarkophagkante aufgebaut hat und in den hinein er die
beiden Lierrlichen Apostelhdupter ragen liit! Ich konnte z. B. als Nachtfalter
it dlvinnen herumfliegen und aus seiner Sicht die Welt betrachten, die Spieg-
Lo Mhantasie rings um seine himmelfahrende Gottesmutter heraufbeschworen

It Die GroBartigkeit der Komposition wird so ein noch grifieres Erlebnis.
Ll Meisterstiick, das ich noch aus dem Ganzen herausgreifen méchte, ist

pinilh die Schattenfigur des groffen Engels links aufen. Seine Rolle besteht
sl Zweilel darin, die Lichtgestalt der Maria in ihrer Wirkung zu steigern.
Lo Lonteastiert mit ihr auch in der rdumlichen Position aufs heftigste und
iyt dic Gegenkurve. Er ist so kiihn, dafy ihn gar Tintoretto oder Correggio
sbsvptiort hiitten. Mit dem rechten Fliigel schligt er eine Briicke iiber die
lelle Tiele hinweg zum flatternden Mantel der Jungfrau hiniiber. Die Dunkel-
Wil des Fliigels kreuzt mit dem Weif3 des Lilienbiindels!
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Die handelnden Hauptpersonen, selbst Maria als thematischer, und formaler
Mittelpunkt der Komposition, erscheinen in der Bildansicht von der Mittel-
achse abgedringt.. Aber sie bewegen sich bei niherem Zusehen im Bildraum
rings um eine imaginire Senkrechte, und diese Senkrechte fillt mit der geo-

metrischen Achse des Bildes zusammen. Der linearen und riumlichen, aber

auch der farblichen Beziige zwischen den Gestalten ist ein solcher Reichtum,
daf} noch viel zu sagen bliebe. Die vom Tabernakel verdeckte Gestalt eines

Apostels, der zu Fiilen des Sarkophags am Boden in einem Buche blittert, |

gehort selbstverstiindlich mit zum Ganzen, nicht weniger die Gestalt Gott-
vaters, die Spiegler in das Zifferblatt der Kirchenuhr hinaufgemalt hat.

Schmailere ich Tizians Ruhm, wenn ich gestehe, daf mir die ,Himmelfahrt®
in der Engelberger Klosterkirche mehr sagt als die seine? Gewif3 nicht!

Venedig

Drauf3en um die Ziegelmauern der Frarikirche hallt das Geschrei der Gassen-
kinder. Aber da drinnen regt sich kaum ein Stiubchen, nur das Ewige Licht
vor dem Sakramentsaltar. Ich habe mich in geniigende Distanz zur ,Assunta®
gesetzt, so daf ich das ganze Bild mit einem Blick umfasse. Vorurteile und
das, was man ,unser Zeitgeschmack® heif8t, wollte ich vor dem Portal lassen,
so wie Minner vielerorts mit dem angerauchten Stumpen verfahren.

In prisentierender Pose und mit pathetischer Gebirde, monumental wir-
kend, die Leiblichkeit und die Kriifte des natiirlichen Seins voll mitnehmend,
steht Maria da oben zwischen dem Bereich der Menschen und dem Bereich
Gottes. Man muf8 sich zugleich etwa Veroneses ,Triumph der Venezia® im
Palazzo Ducale driiben vor Augen halten, um abzumessen, wieviel Weltlich-
keit, aber auch wieviel Transzendenz noch in Tizians Himmelfahrt* einge-
strémt ist. Das Bild ist gar nicht ,so heidnisch®. Das Theatralische ist nicht
herauszuleugnen. Aber das Spektakulum, diinkt mich, will nicht so sehr den
weltlichen, sondern den religios erregbaren Menschen zu sich hereinziehen. Es
will tatsdchlich noch das .Ueberirdisch-Wunderbare® des dargestellten Ge-
schehens verkiinden.

Wenn ich aber in Gedanken nochmals die nahe Adria iiberquere, tauchen
die Darstellungen der ,.Koimesis® wieder auf. Enthalten sie doch nicht nur
Mariens Todesschlaf, sondern auch ihre Aufnahme in den Himmel. Aber um
wieviel spiritueller! Der verklirte Herr ist ans Totenbett seiner Mutter getre-
ten. Er hebt ihre Seele in Gestalt eines Wickelkindes weg und trigt sie in
Hiinden, wie einst Maria ihn getragen haben mag. Er zeigt sie wie eine Hostie
den Anwesenden, indes er, in etlichen Darstellungen, noch einmal auf den
toten Leib der Jungfrau zuriickblickt. Da und dort ist zu sehen, wie Christus
das Seelen-Kind einem Engel iiberreicht, daf} er es in den Himmel trage. So
begegnete mir das Marid-Himmelfahrtsbild der Ostkirche. Ob sie die Dar-
stellung der leiblichen Aufnahme Mariens in den Himmel auch kennt, bin
ich ungewi8. Die saftige Leiblichkeit und Aktivitit, mit der die westlichen
Marien ihre Auffahrt beinahe aus eigener Kraft zu vollziehen scheinen, diese
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physische Bewegung durch den materiell verstandenen Raum, miifite ihr
judenlalls fremd sein. Und die mit Engelfleisch durchsetzte Wolkenbank, die
voiscliwenderische Fiille von Karnat. ..

Jetzt springt das: Kindergeschrei wieder durch die Gasse.

lorcello

I's ist micht die iibliche Stunde der Touristen, als ich mich an der Lagune
sithooten lasse. Gottlob bin ich allein. So wird der Weg lings des Kanals
dim Dom hinauf ein stiller Pilgerweg. Nicht zum ersten Mal. Wer Torcello
tinmal erlebt hat, kehrt wieder, wenn er kann. Das groBe Erlebnis ist die
Yonkrechte, die auf diesem flachsten Stiick Land aufgerichtet ist. Ich meine
iieht den ragenden Campanile, sondern die Senkrechte im Innern der Basilika:
fucrst der Stipes der Altarmensa, dann die steile Treppe, die in der Apsis

sum hochgelegenen Bischofssitz hinauffiihrt, dariiber — bereits in der Zone
il Mosaiks — das Brustbild des heiligen Bischofs Eliodorus, iiber ihm das
liohe Hundbogenfenster, endlich die steile, michtige Gestalt der .. Theotokos®.

I« scheint mir, nirgendwo kénnte der Gedanke, Maria sei in der Kirche zur
Lt erhoben worden, eher auftauchen, als hier unter der Apsiswolbung.

\tin dem unergriindlichen Meer der Ewigkeit ist die Gottesgebirerin mit ihrer
htthichen Fracht gleichsam an den Strand der Irdischen herangefahren. Das
Ilofi hat angelegt, aber es scheint, die hoheitsvolle Frau wolle nicht aus-
‘vigen, sondern uns ihr Kind nur zeigen. Sie verharrt in hieratischer Strenge
unid mildert sie nur im Spiel des rechten Beines. Sie bleibt im jenseitigen Be-
ivich. Es lebe in dieser Gestalt die Gottin Isis weiter, sagte mir einmal einer.
\ber das ist ein MifSverstéindnis.

Itichtiger, man stelle sich die feiernde Gemeinde, wie sie zu Zeiten, da Santa
Maria Assunta noch inmitten einer Stadt stand, den Raum erfiillt haben mag:
dun Volk im Schiff, die Prespyter auf den Riingen des nach Art eines Amphi-
iheaters aufgebauten Chors. In ihrer Mitte, und zugleich etwas iiber sie hin-
misgehoben, sitzt der Bischof. Er leitet die heilige Liturgie. Dort oben bricht
it den Seinen das Brot des Wortes. Dort oben in erster Linie versicht er sein
\ml, das Episkopein, d.h. als Hirte muf} er auf seine Herde ein Auge haben.
Dus Bild des heiligen Bischofs zu seinen Hiupten und die Gestalten der Apo-
slel links und rechts halten ihm gegenwiirtig, in wessen Sukzession er steht
ind in welcher Hohe der Maf3stab liegt, mit dem er gemessen wird.

In den kommenden Jahren wird man der Position des Priestersitzes in un-
win Kirchen vermehrte Aufmerksamkeit schenken miissen. Wer berufen ist,
tor-zusitzen, mufy es als Vater tun, das heifit als Fortpflanzer, Betreuer und
lluschiitzer des religidsen Lebens seiner Gemeinde.

Und jetzt fiige ich hinzu: Er muf es zugleich als Mutter tun; was besagt,
i seinem Wesen und Gehaben solle die Miitterlichkeit der Mutter Kirche
dchibar werden. Die Welt bendtigt und erwartet es dringlich.

Dic .Meter Theou® von Torcello will keinesfalls als Géttin verstanden sein,
sl sie auch in die strenge, liturgische Form des Byzantinischen gekleidet



ist. Mit dem Gewélbe neigt sie sich iiber das Presbyterium, zum Altar hin,
dem Volke zu. Ist sie nicht ,die starke Frau®, die in der géttlichen Offen-
barung (Buch der Spriiche 31, 10 ff) vorgezeichnet steht? ,Einem Kauffahrtei-
schiff ist sie vergleichbar. Aus der Ferne holt sie Nahrung herbei... Ihre
Kinder kommen empor und preisen sie selig... Viele Frauen haben Schitze
sich gesammelt; du aber hast sie alle iibertroffen.“
Ueber den Apsisbogen hin liuft ein Band von Buchstaben. Da spricht Christus
gleichsam selber:
»Sum Deus atque caro, Patris et sum matris imago.
Non piger ad lapsum, sed flenti proximus adsum.“
Ich bin Gott und Mensch, des Vaters und der Mutter Bild! Nicht
sdumig bin ich gegen den Gefallenen, dem Reuigen aber bin ich zuniichst.
Gibt es giiltigeren Trost unterwegs?
peregrinus



